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RESUMEN

Este trabajo de investigacion se realizo con el objeto de utilizar estrategias preventivas para
educar a los nifios de educacion primaria, al ser una etapa importante en la educacion.
Inculcarle el valor historico, tecnologia, cultural, tradicional, la identidad nacional, etc. Sabran
valorar, proteger y defender lo que nos define como cultura y haremos que nuestro pais sea

mejor.

Palabras clave: Educar para preservar nuestro patrimonio e identidad cultural en los museos.
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ABSTRACT

This research work was carried out in order to use preventive strategies to educate primary
school children, as it is an important stage in education. Instilling the historical value,
technology, cultural, traditional, national identity, etc. They will know how to value, protect

and defend what defines us as a culture and we will make our country better.

Keywords: Educate to preserve our heritage and cultural identity in museums.



INTRODUCCION

La presente investigacion sobre Estrategias preventivas para educar en la conservacion de
bienes culturales del Museo Aeronautico. Sabiendo que los museos son lugar donde se guardan
y exhiben colecciones de objetos de interés artistico, cultural, cientifico, historico, etc. El Peru
es un pais multicultural, multiétnico y multilingiie, se debe guardar, conservar y proteger lo
que se tiene; en ella se encierra una riqueza cultural extraordinaria que comprende expresiones
o testimonios de creacion humana de gran relevancia en relacion con la Arqueologia, la
Historia, la Literatura, la Educacion, el Arte, las Ciencias y la Cultura en general de nuestro

pais.

El marco normativo que ampara el patrimonio cultural peruano se rige por la Ley N° 28296
denominada “Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion”, la cual manifiesta que todos
sus miembros estdn en la obligacion de cooperar en su conservacion y para el campo artesanal
la Ley N° 29073 denominada “Ley del Artesano y del Desarrollo de la Actividad Artesanal”.
Se divide en departamento Arqueoldgico, Histdrico-Artistico, bibliografico y documental;
siendo los organismos estatales competentes los responsables de su preservacion y cuidado,
como: el Instituto Nacional de Cultura (INC), la Biblioteca Nacional del Pera (BNP) y el
Archivo General de la Nacion (AGN). Su responsabilidad es identificar, reglamentar,
conservar, proteger, investigar y difundir el patrimonio cultural del Pert en los &mbitos de su

competencia.

El Instituto Nacional de Cultura (INC: 2013) esta encargado de proteger y declarar el
Patrimonio cultural arqueoldgico y el Patrimonio cultural historico y artistico, asi como
también se responsabiliza de las manifestaciones culturales orales y tradicionales del pais.
Mientras que la BNP y el AGN estdn encargados de proteger y declarar el patrimonio
bibliografico y documental, respectivamente. E1 INC es el principal organismo encargado de
la preservacion, conservacion y restauracion de bienes culturales muebles e inmuebles, velan
y autorizan sus investigaciones aqui y fuera. En ese sentido, la finalidad del Instituto Nacional
de Cultura es afirmar la identidad nacional mediante la ejecucion descentralizada de acciones
de proteccion, conservacion, formacion, promocion, puesta en valor y difusion del patrimonio
cultural de la nacion y las manifestaciones culturales para contribuir al desarrollo nacional, con

la participacion activa de la comunidad y el sector publico y privado.

Es importante sus cuidados y sus visitas porque a través de ellas nos permite su sostenibilidad

econdmica (financiamiento es un elemento importante para la mantencion del patrimonio). Por
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ello, el primer paso es identificar las necesidades: se requiere estudio, disefio, presupuesto y

tiempo administrativo con personas capaces.
Este trabajo de investigacion se estructura en tres partes:

En la primera parte se aborda tema de las estrategias en general y las que se necesita para educar

en los museos.

En la segunda parte la conservacion preventiva de bienes culturales en los diferentes museos

existentes en Lima.
En la tercera parte desde las visitas a nifios de primaria.

Finaliza con las conclusiones y una bibliografia que sustenta la misma.

vii



INDICE DE CONTENIDO

DEDICATORIA ...ttt et st b ettt ettt e bt et et esaeenee il
AGRADECIMIENTO ...ttt sttt ettt sbe et s seesbeeaesnnens il
RESUMEN ...ttt ettt ettt ettt ettt e st ebeeneesse e seenseeneesseenseensenseenseensenseans 1\
ABSTRACT ...ttt ettt ettt ettt et e st e e st et e enseenteeseenseensessee st enseeneenseenseeneenes v
INTRODUCCION ...oovitmriirmriimreeseesssesessessssessssssssssssses st sss s ssses s sss s ssssssssssssons vi
CAPITULO I ESTRATEGIAS PARA EDUCAR EN MUSEOS........cocooviiiereeeeeeeernenne. 11
1.1 Estrategias de €NSETANZA. ......c.covueiiiieriiieiieiiie ettt ettt ettt see et e st e e e eeeas 11
L.1.T CONEEPLO. ettt ettt et et 11

1.1.2 Tipos de estrategias de eNSERANZA. ...........cccveeruieriierrieeieeieeeieeiee e eieeeeeeieees 11

1.1.3 Tipos de estrategias de aprendizaje.........ccceveeeruiieeiieeniiieeeiieeeiee e esveeesevee e 12

1.1.4 Educacion patrimonial ...........ccceerieiiiiiiieiiieieeiceeeeee e 12

1.1.5 El patrimonio cultural en el redisefio curricular .........c..ccoceeveriiniincncncenennne. 13

1.2 Difusion y promocion MUSEIStICA.......eeerueeeriieeriieeiieeerireeeieeeireeeaeeeereeesaneeseseeenens 15
1.2.1 DEIINICIONES ..ottt ettt ettt ettt et e bt e et e bt e sabeesaneens 15

1.2.2 Requisitos para la difusion y promocion ..........c.cceccueeereieeeiieeeeveeesieesereeesieeees 16

1.2.3 Principios de difusion y promoCiOn ..........cc.eeeveeruierieeniieniieeniiesieeieeeneesieesneens 17

1.2.4 Etapas del proceso de difusion y promocion ...........cceeeeeeeueenieerieeniieneeeneennenns 17

1.2.5 Recomendaciones de la UNESCO para Museos accesibles ...........cccccueeennennee. 18

1.3 Estrategias para educar €N MUSEOS .......cc.eeecvieeiuieeeiiireniieeeiieeesreeesreeesereeeeseeessseesneens 19

CAPITULO II CONSERVACION PREVENTIVA DE BIENES CULTURALES DEL
MUSEO AERONAUTICO..........oooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 21

viii



2.1. El1 Museo Aeronautico del Cercado de LIMa ......uuueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenenes 21

2.1.1 Historia y partes del MUSEO ........cccueeruiiriieiiieeieeite ettt 21

2.1.2 Primeros Héroes de la Aviacion del Perti .........coccoeviiiiiiiiiiiiiniiieeeee 25

2.3.2 Conservacion de Bienes Culturales .............cocceeiieniiiiiiniiiiieiieeeeeeee e 39
CAPITULO III LOS NINOS DE PRIMARIA Y LAS VISITAS A MUSEOS ...................... 51
3.1 LOS NINOS A€ PIIMATTA...cccuvvieiiieeeiieeeiieerieeeeieeesieeesreeeseaeeessaeeessneesssseeesseessseessseennnns 51
3.2 CULAAr UN MIUSCO ...enviiieiieieeiie ettt ettt ettt ettt et ee et e e e st e sbeebeeatesaeenteeneesaeenseennens 52
3.3 Enuna visita al MUS€0 ACTONAULICO ......ccueeruiiriieiieeiieiie ettt et iee e sene e 53
CONCLUSIONES ...ttt ettt ettt st e e ebe et esseeseesaesseeseessasseenseensesssanseansens 57
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.......cooieeeeeeeee ettt 58

X



INDICE DE FIGURAS

Figura N° 1 Transversalidad de los contenidos vistos desde el patrimonio cultual ................ 15
Figura N° 2 Etapas de Difusion y Promocion............coceevieiirieniiienieneeienieieeeeeeie e 17
Figura N° 3 Vista Interna del Castillo ROSPIZIIOST ...ccvvveeiiiieiiiieiieeieeeiee e 22
Figura N° 4 Jorge Chavez Dartnell (FOto 1) .....cooviiiiiiiieiiieeieeceeeeeee e 26
Figura N° 5 Capitan FAP Jos¢ Abelardo Quifiones: (foto 2) ......ccceevvevierenieneniieeiesieeeens 27
Figura N° 6 Masca mortuoria y traje de Vuelo del HEroe ..........c.coovevevveviieciieniieiiiieeeee, 28
Figura N° 7 Maqueta del Avion North American NA-50 "Torito" (vista lateral) ................... 28
Figura N° 8 El recibimiento de los restos del héroe nacional..............ccoeciiiiiiiiiiniinneee. 28
Figura N° 9 Medallas de condecoracién en homenaje al Capitan FAP José A. Quifiones......28
Figura N 10 CONSEIVACION. .....ccuuiiiiiiieiiieiteeiteeite ettt ettt sttt ettt e e st e e bt e sabeenaees 41
Figura N° 11 Mapa de Valores patrimoniales ...........cccevvereriieniinieiienieneeieseeseeie e 48
Figura N° 12Indicadores del sistema de valores...........ccoouevieieiiinieienieneciceecece e 48
Figura N° 13 Indicadores de SItUACION........c.eeiiiiiiiiiiiiieiieeee et 49
Figura N° 14 Vista principal del castillo C. ROSPigliosi........cceeveuiieriiiiiniieeeiieeeiie e 54
Figura N° 15 Vista del interior del castillos C. RoOSpigliosi..........cccceevieriieniieniienieeieeiieeen 55
Figura N° 16 Primera Salas de €XPOSICION ........cecuerieriiriiiieniieieniienieeteeite sttt seeens 55
Figura N° 17 La plazuela interior del castillo C. ROSPIgliosi......ccceeeeveieriieeeiiieeiiieeciee e 56
Figura N° 18 vista panordmica de la plazuela C. RoSpigliosi ......cceeevvieeciieeniieeeniieeeiee e 56



CAPITULO 1
ESTRATEGIAS PARA EDUCAR EN MUSEOS

1.1 [Estrategias de ensefianza

1.1.1

1.1.2

Concepto.

Las estrategias de ensefianza son procedimientos o recursos utilizados por los
docentes para lograr aprendizajes significativos en los estudiantes. El empleo de
diversas estrategias de ensefanza permite a los docentes lograr un proceso de
aprendizaje activo, participativo, de cooperacion y vivencial. Las estrategias
como recurso de mediacion deben emplearse con intension, y estar alineadas con
los propdsitos de aprendizaje, asi como con las competencias a desarrollar. Para
lo cual, es preponderante el papel del docente en el proceso ensefianza aprendizaje
(Roman: 2006). Las estrategias de aprendizaje guian y ayudan a un estudiante a

buscar la manera mas efectiva de aprender.
Tipos de estrategias de ensefianza

a) Estrategias pre instruccionales: es el punto en el que se marcan los objetivos
a conseguir al final del proceso de estudio. También se incluyen métodos
como el ‘brainstroming’ o lluvia de ideas, que cumple una funciéon de
generacion de ideas previas.

b) Estrategias coinstruccionales: se conceptualizan contenidos gracias a
ilustraciones, preguntas intercaladas, etc.

c¢) Estrategias pos instruccionales: se consideran resimenes, mapas

conceptuales, analisis y vision critica de conocimientos adquiridos.
La dindmica de la ensefianza se apoya en estrategias como:

1. Definicion de objetivos del aprendizaje.
Uso de restimenes.

Elaboracion de ilustraciones e infografias.
Orientacion con guias.

Turnos de preguntas intercaladas para conservar la atencion.

AN

Empleo de referencias discursivas.
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1.1.3

1.14

7. Establecimiento de analogias.

8. Presentacion de mapas conceptuales y de estructuras de texto.
Tipos de estrategias de aprendizaje

Existen diferentes tipos de estrategias de aprendizaje (Roman, 2006):

1. Creacion de nexos: estrategia para aprender una nueva materia, lo que se
hace es establecer nexos entre lo que ya se sabe y lo que es nuevo. Al usar
esta estrategia el estudiante toma notas, realiza resimenes o responden
preguntas.

2. Estructuracion: estrategia que consiste en organizar los contenidos para que
resulte mas sencillo y se asimile esos conocimientos. Es comun realizar
resumenes, subrayados, esquemas o mapas mentales que contienen los
conceptos clave.

3. Repeticion de contenidos: estrategia de aprendizaje que consiste en la repeticion
de contenidos a adquirir. En esta estrategia se repite en voz alta términos claves,
se copia los conceptos mas importantes o se marcan los textos.

4. Revision de lo adquirido: estrategia que exige se analice y evalte lo hecho

y conseguido; para planificar la meta que se ha marcado.

Las premisas sobre aspectos educativos referidos al patrimonio cultural se
orientan en dos direcciones: la primera, hacia la difusion de una identidad
nacional y sus simbolos para dar un sentido de territorio unificado; y la segunda,
hacia la capacitacion del personal técnico necesario para el desarrollo de
programas de conservacion (Garcia: Educere, vol. 11, nim. 39, octubre-

diciembre, 2007, pp. 673-681).
Educacion patrimonial

La EP tiene como objetivo disefiar estrategias y recursos educativos dirigidos a
las personas que conviven con el patrimonio cultural. Por ello, este campo
educativo no se centra en los bienes patrimoniales, sino en las personas. Bajo esa
perspectiva, la educacion patrimonial no es una catedra de historia, ni de historia
del arte, ni de arqueologia o multiculturalidad. Asimismo, puede actuar tanto
desde la educacion formal y no formal. De la misma forma, estdn surgiendo

nuevos espacios para el aprendizaje, la apropiacidon social y la participacion

12



1.1.5

ciudadana en temas de patrimonio a través de la propuesta de educacion para la
sostenibilidad. Para ello, el patrimonio debe ser percibido mas alld de su
valoracion histdrica o artistica., la que debe comenzar desde las primeras etapas
de formacion de los/as nifios/as, para que puedan comenzar a establecer vinculos
con los valores del pasado y conectarlos con su presente (Garcia, 2007, pp. 673-

681).

Una ciudad educadora, plantea la necesidad de introducir el uso de dispositivos
moviles en la educacion patrimonial, desde el ambito museistico o desde el ambito
escolar. En ese sentido, la juventud del siglo XXI, asi como la educacion
patrimonial, requieren utilizar las herramientas tecnoldgicas. La cultura digital es

un salto de

tecnologia avanzada, pero existen riesgos educativos, como el inmovilismo frente
a los cambios del mundo. Es sabido que a través de la cultura digital en la que
vivimos se comparten experiencias vividas con quienes desean y de forma
inmediata a través de los aparatos moéviles. Por tanto, los museos y las escuelas
deben tomar en consideracion ante esta nueva necesidad cultural (MUSEF, 2016).
Esta revolucion digital alcanza cambios profundos que afectan con nuestra forma
de pensar y contribuyen al surgimiento de una nueva inteligencia. Y esta se

manifiesta

especialmente en los llamados nativos digitales. Razones por las que se requiere

de una nueva educacion con proyecto de vida.
El patrimonio cultural en el redisefio curricular

El curriculo estipula que los contenidos deben desarrollarse de forma integral, lo
cual implica que el tema patrimonial puede ser transversal a través de los ejes y
las distintas asignaturas y contenidos segun las caracteristicas de la audiencia. El
Curriculo basico nacional se sustenta en la integracion de asignaturas y ejes
transversales. Este mismo estableci6é el desarrollo de Proyectos pedagdgicos
como estrategia de articulacion e integracion curricular. Los Proyectos estan
concebidos como trabajos educativos prolongados y realizados conjuntamente

entre estudiantes y docentes (Curriculo basico nacional, Venezuela,1997).
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A través de las fases se espera que el docente y los estudiantes, descubran los
valores patrimoniales de sus localidades. Asimismo, se espera crear conciencia
comunitaria en valoracion y conservacion del Patrimonio Cultural. El desarrollo
de proyectos pedagogicos sobre Patrimonio Cultural, ayuda a investigar la
problematica del presente del ciudadano y de su cultura. El patrimonio esta vivo
si es parte de la identidad individual y colectiva. Trabajar el Patrimonio Cultural
desde el aula no es difundir los bienes patrimoniales que el Estado declara; sino
es valorar los patrimonios de las personas; y descubrir que el Patrimonio Cultural

no es cosa del pasado, sino del futuro

Entre las mdas importantes: Convencion para la Proteccion del Patrimonio
Mundial Cultural y Natural del afio 1972, ratificada por el Peru en el Congreso de
la Republica mediante la Resolucion Legislativa N° 23349 de diciembre de 1981;
Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion Ley N° 28296 del 2004. 3 El
Ministerio de Educaciéon ha sacado tultimamente otros documentos para
reemplazar y modificar el DCN vigente, sin embargo, en la practica de aula,
aquellos atin no se utilizan en su integridad. Al respecto Foro Educativo explica:
“El curriculo es un instrumento fundamental en la gestion educativa. El Ministerio
ha intentado elaborar un nuevo curriculo para superar el Disefio Curricular
publicado el 2009. Sin embargo en este empefio ha generado una profusion de
documentos que confunden al magisterio, el cual en estos momentos tiene como
referentes, junto al DCN vigente: Marco Curricular (del cual se han tenido ya tres
versiones), Mapas de Progreso, Rutas de aprendizajes (acaba de salir una nueva
version); ademas de los Curriculos Regionales, y las Autopistas de aprendizaje
(impulsadas por algunas UGEL). Consideramos conveniente conocer la
evaluacion realizada al DCN vigente para conocer sus avances y limites, y partir
de ella para la construccion del nuevo curriculo. Asimismo que el Ministerio
impulse un proceso amplio de consulta que recoja las diversas opiniones y las
consolide en un Curriculo consensuado que sea sencillo y de facil manejo para los

docentes”
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Figura N° 1

Transversalidad de los contenidos vistos desde el patrimonio cultual

LENGUAJE

DESARROLLO DEL PENSA-
MIENTO

VALORES

TRABAJO

AREAS ACADEMICAS
Lenguay Litoratqra

Matematica

Ciencias Naturales
Ciencias Sociales
Educacién Estética

Educacion Fisica

Fuente: Garcia, 2007, pp. 677.

1.2 Difusion y promocion Museistica
1.2.1 Definiciones

Se refiere que “la difusion y promocion son acciones de un proceso educativo y
reflexivo, que ayudan a formar nuevas visiones y generan propuestas que
conducen a cambios en el sistema de vida de los actores del proyecto” (Ruta,
Proyecto Educativo al 2021,30). Y que, por tal motivo, la difusién y promocion
debe realizarse continua, amplia y masiva, donde los actores trabajan
organizadamente en diferentes momentos. La difusion se desarrolla por etapas,
segun el avance para apoyar en la consecucion de los objetivos especificos del
proyecto; explicar y promover de manera general la naturaleza, filosofia,
estructura, procedimientos, mecanismos de operacion, modalidades y alcances de

los servicios prestados por el proyecto.

Hace uso de medios masivos de comunicacion social, de facil acceso, alta
audiencia y cobertura en zonas rurales, en especial en las zonas mas alejadas y

con menor posibilidad de recibir informacion directa.

La promocion es complementaria a la difusion, y puede iniciar después o en forma
paralela a esta Y que estd dirigida a las comunidades o grupos menos

desarrollados, en la cual hace uso de mecanismos directos y puntuales como
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1.2.2

talleres, reuniones y charlas, auxiliados con medios didacticos y audiovisuales,

seleccionados de acuerdo con las caracteristicas de los
Requisitos para la difusion y promocion

Para RUTA (Proyecto educativo al 2021, p. 30): realizar la difusién y promocion

del proyecto requieren:
1. Induccién interna

2. Induccién externa,

3. Conocimiento y participacion: domina y aplica su contenido, objetivos,
esquema de ejecucion. Participan actores locales, lideres comunitarios y

autoridades locales.

4. El estudio de base elabora y actualiza la informacion sobre el proyecto,

poblacion objetivo y necesidades de organizaciones, grupos y territorios.
5. Los principales actores, contactos locales y rol en la difusion y promocion.

6. Los recursos humanos, materiales y financieros necesarios en forma oportuna

y suficiente.

Por tanto, existen estrategias efectivas, de promocion y difusion museistica. Las
politicas de difusion de muchos museos: especializar las visitas de escolares y
diversificar la oferta al publico, proponiéndole promociones: visitas nocturnas,
talleres, dramatizaciones, precios de promocion, conciertos etc. (Prats y

Hernandez, 1999).
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1.2.3 Principios de difusion y promocion

Estrategia de comunicacion
Participacion

Metodologia
Representatividad

Acceso a la informacion

Equidad de género

NS¢ R WD

Transparencia
1.2.4 Etapas del proceso de difusion y promocion

Se considera tres etapas: elaboracion, ejecucion, seguimiento y revaluacion del

plan de difusion y promocion.

Figura N° 2

Etapas de Difusion y Promocion

ETAPAS DEL PROCESO DE DIFUCION Y PROMOCION DEL
PROYECTO

ELABORACION DE ESTRATEGIA Y PLAN DE
DIFUCION Y PROMOCION

EJECUCION DE LA ESTRATEGIA Y PLAN DE
DIFUSION Y PROMOCION

SEGUIMIENTO Y EVALUACION DEL PLAN DE
DIFUSION Y PROMOCION

Fuente: Ruta (Proyecto educativo al 2021).
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1.2.5 Recomendaciones de la UNESCO para Museos accesibles

Segin recomendaciones de La Conferencia General de la Organizacion de las

Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, en su undécima

reunion, celebrada en Paris del 14 de noviembre al 15 de diciembre de 1960,

define que:

1.

“Museo” es un establecimiento permanente, administrado en interés general a
fin de conservar, estudiar, poner en evidencia por medios diversos y exponer
para el deleite espiritual y la educacion del publico un conjunto de elementos
de valor cultural: colecciones de objetos de interés artistico, historico,
cientifico y técnico, asi como jardines botanicos y zoologicos, y acuarios.
Los Estados miembros adoptan medidas para que los museos situados en su
territorio sean accesibles a todos, sin distincién de condicidn econdémica o
social. A este fin, se deberian tener en cuenta, la administracion de los museos
en cada Estado miembro, que es de modo permanente u ocasional.

Facilitar al publico la apreciacion de colecciones mediante una rotulacion
sistemdtica que facilite datos, edicion de guias y folletos que proporcionen a
los visitantes las explicaciones necesarias y la organizacion sistematica de
visitas con guia y comentadas, adaptadas a las diferentes categorias de
visitantes y confiadas a personas idoneas, asi como, mediante la utilizacién
discreta de aparatos mecanicos de audicion.

Los museos deberian permanecer abiertos todos los dias y a horas
convenientes para todas las categorias de visitantes, teniendo en cuenta, en
especial, las horas libres de los trabajadores. De igual forma, disponer de
personal de vigilancia por turno, y estar dotados de instalaciones necesarias
(luz, calefaccion, etc.).

La entrada a museos deberia ser facil y con comodidades para el visitante, asi
como poner a disposicion del publico: salas de descanso, restaurantes, cafés,
etc. se sugiere visita libre, sin costo, un dia por semana. Y también, deberia
concederse entrada gratuita a grupos de escolares o de adultos, de programas
educativos y culturales, asi como a los socios del museo o los miembros de

asociaciones.

Propaganda en favor de los Museos
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Los Estados miembros deberian contribuir en la educacidon nacional y de las
relaciones internacionales, a fomentar, por intermedio de las autoridades locales
sus servicios de relaciones culturales o de turismo, de las visitas a los museos y

de las exposiciones que éstos presenten.

Los Estados miembros deberian incitar a los organismos de turismo, nacionales o
regionales, a incluir entre sus objetivos principales y permanentes el fomento de
visita a los museos y proveer recursos. Deberia también invitarse a los museos a
recurrir a los servicios de esos organismos frecuentemente y a asociarlos a sus

propios esfuerzos, para fomentar su influencia social y cultural.
1.3 Estrategias para educar en Museos

Sin duda que entre arte y educacion existe una relacion clave y real. Ahora si en los
centros de ensefianza se les brinda formacion artistica. Es importante resaltar que en los
museos el arte se ensefa en cuanto conservan, protegen, cuidan el patrimonio de la vida
de un pueblo, de una sociedad. Es asi que el arte, desde los museos, tiene un gran potencial
educativo, los museos han pasado a desarrollar una funcién educativa cada vez mas
importante. Los museos han pasado de ser espacios privados con acceso restringido a

instituciones publicas de acceso

masivo. Ademads, los museos han dejado de ser unicamente lugares de almacenamiento y
exhibicion de obras de arte para cumplir una importante funcion educativa. En este
trabajo se analiza la funcion educativa del museo actual y sus estrategias educativas. El
trabajo muestra que, por un lado, los museos prestan cada vez mas importancia a las
actividades educativas, aunque no existe consenso acerca de cudl es la politica educativa

mas adecuada.

Asi como la educacién cambio, también cambiaron los museos. El museo debera ser el
lugar donde acudiran los estudiantes para aprender a formular hipotesis, a clasificar, a
emitir juicios criticos, en suma, a poner en juego las capacidades propias de su edad y
que deben conservar nuestro patrimonio. El observar en las visitas ayuda a sensibilizar a
la persona e ir hacer un viaje a nuestros antepasados; si se logra plasmar en un articulo u
organizador visual se lo considera un instrumento util para el trabajo procedimental. Es
decir, hay que ir para resolver un enigma, para resolver un problema previamente

planteado en clase, para buscar modelos sobre los hechos, para ejercitarnos en el juicio
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critico y para aprender a comparar elementos o fenomenos. Ahora no hay un programa

unico para ensefiar en una etapa o en un curso. Por tanto, el ensefiante puede estructurar

el curso y la etapa segin convenga a las necesidades o capacidades de sus estudiantes, asi

los museos deberian ser promotores de actividad didactica y no simples receptores de

alumnos, han de ensefiar cobmo se investiga, como se trabaja. Para hacer estar tarea

disponen de instrumentos muy eficaces, casi insustituibles como lo son las fuentes

primarias.

Para terminar y, a modo de recomendacion, proponemos un decélogo didactico:

> »w b

9]

8.
9.

Ir al museo no es ir a leer un libro.

Ir al museo no es ir a copiar textos.

Hay que ir al museo para hacer aquello que en las aulas no es facil hacer.

Hay que ir al museo a buscar respuestas a preguntas y enigmas previamente
planteados.

Hay que ir al museo a plantear preguntas y enigmas.

El museo ha de ser activo, entendiendo como tales actividades de procesos mentales
y no simplemente manuales.

Las hojas didacticas del museo a menudo esconden el fracaso de la exposicion
permanente, la que debe ser didactica es precisamente dicha exposicion permanente.
Los museos requieren “flips” didacticos para adultos, asi como para nifios y nifias.

Hay que ir al museo para aprender a hacer cosas.

10. Los escolares no tienen por qué ver todo el museo.
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CAPITULO 11
CONSERVACION PREVENTIVA DE BIENES CULTURALES DEL MUSEO
AERONAUTICO.

2.1. El Museo Aeronautico del Cercado de Lima

El museo esta ubicado en el Castillo Rospigliosi de la Fuerza Aérea del Pert. En el museo,
el visitante aprecia la historia del suefio del hombre peruano en volar como las aves y
conocer las ideas de vuelo de Leonardo de Vinci, Santiago de Cardenas, Pedro Ruiz Gallo

y otros sonadores.

En las salas del museo hay modelos y réplicas de maquinas antiguas de vuelo, esta la obra
del genio peruano Pedro Paulet Mostajo, reconocido por Werner Von Braun como el
"Padre de la coheteria" Durante la visita al museo se revive la hazafia del primer cruce de
los Alpes en un avion por Jorge Chavez Dartnell y se conocera a Juan Bielovucic. En las
salas temporales se observa el desarrollo de la tecnologia aeronautica en sus diferentes
ramas; donde se aprecian los modelos de aviones, armas y equipos de la Fuerza Aérea del

Perti en el transcurso de su historia.
2.1.1 Historia y partes del Museo

Lo que viene a continuacién es una descripcion brindada por la Institucion aérea

con fines de investigacion y difusion del Museo.

a) Antecedentes
1. Creado por DS No. 27 del 15/12/1959, como Museo Histdrico
Aeronautico.
2. DS No. 016-72-AE del 19/07/1972, se le denomind “Museo
Aerondutico del Perti, con dependencia directa por ese entonces del

Ministerio de Aeronautica.
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Figura N° 3

Vista Interna del Castillo Rospigliosi

Fuente: Museo aeronautico del cercado de Lima. Recopilado por Ichaccaya, E. 2019

3.

DS No. 005-84/AE del 04/12/1984, se dispone que se incorpore el
Museo Aerondutico al Instituto de Estudios Histéricos Aeroespaciales
del Peru.

DS No. 038-DE/FAP del 28/05/1992, se establece que el Museo
Aerondutico del Pert de penda directamente de la Comandancia General
de la Fuerza Aérea, quien proporcionara el personal y las instalaciones
necesarias para su funcionamiento.

RD No. 593/INC del 06/08/2004, el Museo Aeronautico del Pert se
incorpora al Sistema Nacional de Museos del Estado.

Ordenanza FAP 20-7, 1/07/2008 “Organizacion”— Museo aeronautico
del Peru; se concretiza su organizacion como Unidad de la FAP.

Es un Museo historico y las disposiciones que norman su
funcionamiento estdn dadas por su ambito: la Aeronautica nacional e

internacional; de la cual forman parte sus colecciones.

b) Reseiia Historica
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d)

Al momento de su creacion funciond como base aérea de Las Palmas: Museo
historico aerondutico, en donde reunié importantes piezas como: documentos,
Oleos, filatelia y objetos donados por muchos actores de la historia de la

Fuerza Aérea y personas civiles que formaron parte de su historia.

Su primer Director fue el May. FAP Miguel de la Vega Gamboa (1984),
funcionaba en el Instituto de Estudios histéricos Aeronauticos y
Aeroespaciales, luego fue en el antiguo Pabellon de Cadetes de la Escuela de
Oficiales, sede del Museo Aerondutico del Pert; inaugurandose el 23/07/1996
las nuevas Salas de exhibicion. El 23/05/2014, el Museo Aeronautico abrio
sus puertas en el Castillo Rospigliosi, con motivo del mes de los Museos
(Programa “La Noche de los Museos”), a invitacion de la Gerencia de Cultura

de la Municipalidad de Lima y el 30/09/2014 se instalan definitivamente.
Mision del Museo

EL Museo Aeronautico del Pert es una Institucion permanente, sin fines de
lucro, que tiene como mision recopilar, exhibir, preservar, y centralizar las
reliquias, réplicas, fotografias, documentos y materiales que fomenten la

Historia aerondutica nacional y mundial.
Funcion primaria

Conservar el Patrimonio historico, las tradiciones y la Cultura de la

aeronautica del Pert.

Funciones secundarias

1. Adquirir piezas y testimonios de caracter patrimonial, historico o cultural
que tengan relacioén con la Aerondutica.

2. Restaurar piezas y testimonios.

3. Exhibir sus colecciones para conocimiento del publico.

4. Investigar el pasado histérico de la aeroniutica Peruana (reliquias,
fotografias, documentos).

5. Informar a través de diferentes medios los resultados de investigacion
efectuado.

6. Extender su accion educativa y cultural destinada a ensenar la acronautica

Peruana como factores de desarrollo, integracion y seguridad.
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f) Area de Responsabilidad

Abarca la actividad Aerondutica militar, comercial y deportiva. Es encargado,

custodio y responsable del Patrimonio historico-cultural aeronautico.

g) Colecciones

Pictorica, escultérica; prendas y objetos personales de héroes y

precursores de la aviacion.

Piezas y prendas personales de Jorge Chavez, José Quifiones, Alejandro

Velasco Astete, Armando Revoredo Iglesias, Pedro Paulet Monstajo y

Carlos Martinez de Pinillos.

Salas

Ambiente uno:

1.

Sala I “Entre el Mito y la Historia”, con piezas de las Culturas
Nazca, Chimu, aves disecadas y reproducciones de tejidos.

Sala II “Hechos que hicieron la Historia de la Aviacion”,
encontramos la réplica del primer globo aerostatico, la réplica a escala
del dirigible Graf Zeppelling y la réplica a escala del vehiculo aéreo

hecho por George Cayley.

Ambiente dos:

3.

Sala III “Pedro Ruiz Gallo”, patriarca de la aviacidon peruana.

Ambiente tres:

4.

Sala IV “Pedro Paulet Mostajo”, estan los originales del primer
motor simple y el motor con dos tanques a combustible, y una réplica
del “avién torpedo”.

Sala V “Jorge Chavez”, observamos la maqueta del vuelo del
aviador desde Briga (Suiza) hasta Domodossola (Italia), cuando

cruzo los Alpes en 1910.

Ambiente cuatro:

6.

Sala VI “Alejandro Velasco Astete”, cuenta con paneles, fotografias,
y objetos personales del aviador que logrd el paso a los Andes (Lima-

Cuzco/1925).
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7. Sala VII “Cuerpo Aeronautico”, cuenta con datos sobre la creacion
del cuerpo aeronautico del Pert y de la primera mujer piloto brevetada;
la Srta. Inés Thoman.

8. Sala VIII “Armando Revoredo Iglesias”, cuenta con fotografias,
paneles y objetos personales del personaje, quien logra el primer

vuelo: Lima-Bogota y Lima-Buenos Aires.
Ambiente cinco:

9. Sala IX “CAP FAP José Quiiiones y el Conflicto del 41” en donde
encontramos su vida, enseres personales, detalles y hazafa de José

Quifones.
Ambiente seis:

10. Sala X "Modelos de aviones', encontramos modelos de aecronaves
de distintas épocas y paises, algunas fueron para instruccion y otras

de conflictos bélicos.
2.1.2 Primeros Héroes de la Aviacion del Peru

De la historia del Museo Aerondutico, en la investigacion realizada en el 2018; se

transcribe lo siguiente:
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I.

Jorge Chavez Dartnell

Figura N° 4
Jorge Chavez Dartnell (Foto 1)

Nace en Paris el 13 de junio de 1887. Sus padres son el peruano Manuel Gaspar Chavez
y Maria Rosa Dartnell y Guisse. A la muerte de su padre él y su hermano heredan una
fortuna, permitiéndoles llevar una vida comoda. De joven destac6 como deportista y
atleta, y a los 21 aflos se gradia como Ingeniero en la Escuela de Violet de electricidad y

Mecanica industrial de Paris.

Luis Bleriot apoya su aficion por la aviacion, sobre el Canal de la Mancha en 1909, luego
es mecanico y motorista de Paulhan e inicia su instruccion aérea. En febrero de 1910
ingresa a la Escuela Farman y realiza su primer vuelo, manteniéndose en el aire 1 hr. 42
seg., obteniendo ese afio su brevete internacional de piloto. Participa en varios concursos
de altura, en el de Biarritz ocupa el segundo puesto y en el de Roun obtiene el primer
lugar. En julio de 1910 termina su contrato con Farman y trata con Bleriot. El 3 de agosto,
participa en el "Circuito Ingles" en Blackpool, donde es ganador con un récord de altura
(1,755 mts.). Después del récord de Drexela de 2,052 mts.; piensa y efectua el 18 de

agosto su travesia por los Alpes.
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II. Capitan FAP José Abelardo Quifiones

Figura N° 5
Capitan FAP José Abelardo Quifiones: (foto 2)

El Vuelo Invertido de José Quifiones

El Vuelo Invertido de José Quifiones

José Abelardo, Quinones Gonzales nacié en Puerto Pimentel (22/04/1914). Sus padres
fueron Jos¢ Maria, Quifiones Arizola y Maria Juana, Rosa Gonzales. Tuvo un hermano y
a los 09 anos fue un experto fabricante de cometas e hizo su primera cometa en el C.N.
San José en Chiclayo. Su secundaria fue en La Recoleta y luego en Nuestra Sefiora de

Guadalupe; en ambos colegios fue gran deportista y buen estudiante.

En 1935 ingresa a la Escuela de Aviacion Jorge Chavez como Cadete e integra la
promocion José L. Raguz. Durante su entrenamiento de vuelo inicial y luego de 4 hrs. y
40 min. fue aprobado para realizar su primer vuelo s6lo y el 20/01/1936 recibe su brevete
internacional. En la Escuela de Oficiales destaca en aspectos: militar, académico y
atlético, luego se recibe como Alférez el 21/01/1939 siendo el No.1 - Piloto de Caza.
Destacado: al escuadron No.4 de Ancon, a Las Palmas; al XXI escuadron de caza del
grupo [-Aéreo-Chiclayo, a la 41 escuadrilla de aviones North american NA-50, integro

la escuadrilla acrobatica e hizo paracaidismo.

En el conflicto con Ecuador (23/07/1941): cumplié heroicamente su trabajo y sacrificd
su vida. Por Ley del 10/05/1996 fue declarado héroe nacional y que cada 23 de Julio se

conmemore su aniversario; ademas de considerarse: Dia de la Aviacion Militar del Peru.
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Figura N° 6

Masca mortuoria y traje de Vuelo del Héroe

Figura N° 7
Maqueta del Avion North American NA-50 "Torito" (vista lateral)

Figura N° 8

El recibimiento de los restos del héroe nacional

Figura N° 9

Medallas de condecoracion en homenaje al Capitan FAP José A. Quifiones

Fuente: Museo aeronautico del cercado de Lima. Recopilado por Ichaccaya, E. 2018.
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III. Conservacion Preventiva de Bienes Culturales

A. Revision del marco legal

El marco legal internacional considera:

¢ Convencion de UNESCO de 1970: Organizacion de las Naciones Unidas para

<

la Educacion, la Ciencia y la Cultura (Paris 14/11/1970) y adoptada por
Colombia mediante la Ley 63 de 1986. La Convencion fue creada para prohibir
e impedir la importacion, exportacion y transferencia de propiedades ilicitas de
bienes culturales. Frente al trafico ilegal de bienes culturales, la Convencion es
el principal instrumento de lucha contra este flagelo. Reconoce como patrimonio
de cada Estado los bienes, fruto del ingenio individual o colectivo, asi mismo,
plantea que una adecuada proteccion requiere de inventarios y acciones
educativas que estimulen el respeto por el patrimonio cultural, legislacion que
sancione las exportaciones e importaciones ilicitas, control a las excavaciones

arqueologicas y difusion de la desaparicion de bienes culturales.

Manual de UNESCQO. 1999: prevencion del trafico ilicito de bienes culturales
(México: 1999).

Convencion de La Haya de 1954: para la proteccion de bienes culturales en
caso de Conflicto Armado. El primer protocolo establece: adoptar medidas
preparatorias en tiempo de paz para salvaguardar los bienes culturales contra los
efectos de un conflicto armado, como: preparacion de inventarios y planificacion
de medidas de emergencia para la proteccion contra incendios o derrumbamiento
de estructuras, traslado de bienes culturales muebles, suministro de su proteccion
adecuada in situ y la designacion de autoridades competentes que se
responsabilicen de su salvaguardia. El segundo protocolo establece la proteccion

en el marco de conflictos armados no internacionales.

Convencion mediante la Ley 340 de 1996-Colombia: el objetivo primordial es
“promover politicas, mecanismos y disposiciones legales para la identificacion,
registro, proteccidon, conservacion, vigilancia, restitucion y repatriacion de
bienes que integran el patrimonio cultural, asi como lineamientos para disefiar y
ejecutar acciones que impidan la salida, extraccion o transferencia ilicita entre
paises miembros y externos”. En general, protege los bienes de interés cultural

en cada pais, respecto a la arqueologia, historia, literatura, arte y ciencia. Hay 14
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categorias que relacionan el patrimonio material y el inmaterial como: poesia,

ritos, folclor, medicina tradicional y mitos, entre otras.

Convencidn para la proteccion de bienes culturales (PBC) en caso de conflicto
armado y su reglamento del 14.05.1954. Aprobado en Pert por RL N° 25530
del 23-05-1989.

UNESCO, La Haya, 1954: primer protocolo para la PBC, en conflicto armado.
UNESCO, La Haya, 1999: segundo protocolo para la PBC en conflicto
armado.

UNESCO, Paris, 1970: prohibe e impide la importacion, exportacion y
transferencia de propiedad ilicita de bienes culturales.

UNESCO, Paris, 1972: sobre proteccion del patrimonio mundial cultural y
natural.

UNESCO, Paris, 2001: para la proteccion del patrimonio cultural subacuético.
UNIDROIT, Roma, 1995: sobre bienes culturales robados o exportados
ilegalmente.

UNESCO, Paris, 2003: para la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial.
UNESCO, Paris, 2005: sobre la proteccion y promocion de la diversidad de
las expresiones culturales.

Convencion de la OEA (San Salvador y Santiago de Chile, 1976): sobre la
defensa del patrimonio arqueoldgico, historico y artistico de las naciones
americanas.

Decision 588-460: sobre la proteccion y recuperacion de bienes del
patrimonio cultural de los paises miembros de la comunidad andina de

naciones.

El marco legal nacional considera:

Ley general del patrimonio cultural de la nacion 28296 y su Reglamento:
para la defensa, proteccion, promocion, propiedad y régimen legal y el
destino de los bienes del patrimonio cultural de la nacion. Destaca el rol de
los Gobiernos Regionales y las Municipalidades, quienes deberan cumplir
las normas y aplicar la Ley en sus jurisdicciones. Estan orientadas a formular
catastros arqueologicos, puesta en valor de monumentos y patrimonio

cultural; y normar el uso de suelos para preservar su patrimonio. También se
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ha incluido el patrimonio inmaterial y se ha considerado: difusion y
establecimiento de contenidos curriculares a incluirse en el plan de estudios
de todos los niveles de educacion nacional, los mismos que constituyen
avances en el tema del patrimonio cultural peruano. (INC: 2007).

Ley 24047. Ley general de amparo al patrimonio cultural de la nacion

Articulo 1°. - El patrimonio cultural de la nacidon estd bajo el amparo del
Estado y de la comunidad nacional cuyos miembros estan en la obligacion de
cooperar a su conservacion. Estos son testimonio de creacion humana,
material o inmaterial, declarados como tales por su importancia artistica,

cientifica, historica o técnica.

Articulo 2°.- son los enumerados en el Articulo 1° y 4° del Convenio
UNESCO - 1992 y Articulos 1°. Articulo 3°.- regulan la identificacion,
proteccion, investigacion, restauracion, mantenimiento, restitucion y difusion
de su conocimiento. Peru es uno de los paises que sufre de saqueo y
expoliacion de sus bienes arqueoldgicos y para afrontar el trafico ilicito de
bienes culturales el Estado ha celebrado convenios bilaterales para fortalecer
los vinculos de solidaridad y cooperacion en los procesos de recuperacion,

repatriacion, conservacion y difusion de los mismos.

1) Convenio de proteccion y restitucion de bienes arqueologicos, artisticos e
historicos entre el gobierno Peruano y Estados Unidos Mexicanos (15-10-

1975).

2) Convenio entre Pert y Bolivia: sobre investigacion cientifica y defensa

del patrimonio arqueologico (26-11-1975).

3) Convenio entre Peri y Estados unidos de Norteamérica: para la

recuperacion y devolucion de bienes arqueoldgicos (14-09-1981).

4) Convenio de cooperacion cultural, educativa y cientifica entre el gobierno

de Pert y la Federacion de Rusia (10-11-1995).

5) Convenio sobre investigacion cientifica y defensa del patrimonio

arqueoldgico. (Bolivia: 1975).
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6) Convenio entre Colombia y Pert: para la proteccion, conservacion y
recuperacion de bienes arqueologicos, historicos y culturales, hecho en

Bogota el 24/05/1989.

7) Convenio entre Pert y Brasil (26-02-96.): para la recuperacion de bienes

culturales robados o exportados ilicitamente.

8) Convenio entre Perti y Ecuador del 13-01-1997: para la proteccion del
patrimonio cultural y recuperacion de bienes arqueologicos, artisticos e

historicos.

9) Memorandum de entendimiento entre Perti y Estados Unidos: relativo a
las restricciones de importacion sobre material arqueoldgico de las
culturas prehispanicas y material etnoldgico del periodo colonial del Pera

del 09-06-1997.

10) Declaracion conjunta sobre patrimonio cultural entre Pert y Canadé del

25-03-1998.

11) Convenio entre Perti y Argentina del 15-05-2001: para la proteccion,
conservacion, recuperacion y devolucidon de bienes culturales,
arqueologicos, artisticos e historicos robados, exportados o transferidos

ilicitamente.

12) Convenio entre Perti y Panamd del 02-07-2002: para la proteccion,
conservacion, recuperacion y devolucidon de bienes culturales,
arqueologicos, artisticos e historicos robados, exportados o transferidos

ilicitamente.

13) Convenio entre Peru y Chile del 23-08-2002: sobre proteccién y

restitucion de bienes culturales.

14) Convenio entre Pera y México del 25/10/2002: para la proteccion,
conservacion, recuperacion y devolucion de bienes arqueoldgicos,
artisticos, historicos y culturales robados, exportados o transferidos

licitamente.

15) Convenio entre Pert y Uruguay del 4/11/2002: para la proteccion,
conservacion, recuperacion y devolucion de bienes culturales,
arqueologicos, artisticos e historicos robados, exportados o transferidos

ilicitamente suscrito
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16) Memorandum de entendimiento entre Perti y Colombia del 26-11-2002:

para la cooperacion mutua en materia de patrimonio cultural.

17) Convenio entre Pert y Costa Rica del 09-01-2003: sobre proteccion y

restitucion de bienes culturales.

18) Convenio entre Peru y Republica dominicana del 25-07-2003: para la
proteccion, conservacion y devolucion de bienes culturales,
arqueologicos, artisticos e historicos robados, exportados o transferidos

ilicitamente.

19) Convenio entre Perti y Turquia del 06-02-2003: para la proteccion,
preservacion y restitucion de bienes culturales, arqueoldgicos, artisticos e
histéricos culturales, resultantes del trafico, exportacion o transferencia
ilicita.

20) Convenio entre Peru y Guatemala del 25 de agosto del 2004 y ratificado
por DS N° 020-2005-re del 26/01/2005: para la proteccion, conservacion,
recuperacion y devolucion de bienes culturales, arqueoldgicos, artisticos
e historicos, robados, hurtados o exportados, importados o transferidos

ilicitamente.

21)Convenio entre Peru y Egipto del 17-05-2005: sobre proteccion y

restitucion de bienes culturales robados o ilicitamente transferidos.

22) Acuerdo de cooperacion entre Pert y el Consejo federal suizo del 28-12-

2006: para impedir el trafico ilicito de bienes culturales.

23) Convenio entre Pert y Honduras del 07-03-2007: para la proteccion,
conservacion, recuperacion y devolucion de bienes culturales,
arqueoldgicos, artisticos e historicos robados, hurtados, exportados o

transferidos ilicitamente.

24) Convenio entre Pert y Montenegro del 07-05-2010: para la proteccion,
conservacion, recuperacion y devolucidon de bienes culturales,
arqueologicos, artisticos e histéricos robados hurtados exportados o

transferidos ilicitamente.

25) Protocolo entre Argentina y Pert del 22-03-2010: para la proteccion,

conservacion, recuperacion y devolucion de bienes culturales,
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Iv.

arqueoldgicos, artisticos e histdricos robados, exportados o transferidos

ilicitamente.

Conservacion preventiva de los bienes culturales en el Peru

Es el conjunto de disciplinas multidisciplinario mediante las cuales se garantiza la
supervivencia y preservacion del Patrimonio Cultural en toda su autenticidad e
integridad, con el objeto de aprovecharlo racionalmente y transmitirlo al futuro sin
falsificar el contenido historico, asi como contra las acciones humanas y de otros seres
como los animales, insectos y factores como la lluvia, reduciendo riesgos de dafio

directo
Analicemos el significado de:
1) El patrimonio cultural

El concepto de patrimonio cultural es asociado a dos términos: patrimonio y cultura,
cuyo significado ha ido evolucionando con el paso del tiempo y por ello para definir

este binomio es necesario delimitar el significado de estos dos términos.
+ Patrimonio

El diccionario la Lengua Espafiola de la Real Academia Espafiola
(RAE Vigésima segunda edicion, 2001) senala que “el patrimonio
etimologicamente proviene del latin patrimonium, que deriva de pater, y en dos
de sus acepciones sefiala que es: “1. m. Hacienda que alguien ha heredado de
sus ascendientes” y “5. m. Der. Conjunto de bienes pertenecientes a una persona
natural o juridica, o afectos a un fin, susceptibles de estimacién econdmica”.

Asi

pues, el concepto de patrimonio, en un plano individual, remite al de herencia y
la tasacion economica de bienes”. Ademds, la RAE remite al adjetivo
patrimonial, que en sus dos primeras acepciones se refiere a “l1. adj.
perteneciente o relativo al patrimonio” y “2. adj. perteneciente a alguien por
razon de su patria, padre o antepasados”. Es decir, vincula el término patrimonio

con la identidad, la patria o la familia.

4+ Patrimonio cultural
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En su definicién inicial: hace referencia a la herencia y en su concepto moderno:
es transmision del pasado, generalmente a través de objetos. Esa transmision de
bienes entre distintas generaciones se produce por la pertenencia a una misma
familia o pais, lo remite a la nocion de identidad colectiva de los pueblos.
Herencia e identidad son por tanto dos conceptos esencialmente unidos al de

Patrimonio Cultural.

La UNESCO (1954), a partir de la Convencion de Paris de 1972 considera como

Patrimonio Cultural:

a. Los monumentos: obras arquitectonicas, obras de escultura o pintura
monumentales, asi como los elementos o estructuras de carécter
arqueologico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos que tengan un
valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o

de la ciencia.

b. Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya
arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les da un valor universal

excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.

c. Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza,
asi como las zonas, incluidos los lugares arqueoldgicos con un valor
universal desde el punto de vista histérico, estético, etnoldgico o

antropologico.
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A su vez, para reconocer en cualquiera de los bienes anteriores un valor que los
haga pasar a formar parte del patrimonio cultural mundial se tienen en cuenta

los siguientes criterios:

a) Haber ejercido influencia durante un periodo determinado de la historia o
dentro de un area cultural del mundo, sobre la evolucion de la arquitectura,

las artes monumentales o el planeamiento urbano y paisajistico.
b) Corresponder a un testimonio unico, de una civilizacion desaparecida.

c) Ser ejemplo de una estructura que ilustre un periodo representativo de la

historia.

d) Ser ejemplo de un asentamiento humano tradicional, caracteristico de una
cultura que pueda resultar vulnerada por el impacto de un cambio

irreversible.
e) Estar asociado con sucesos, ideas o creencias de importancia universal.
f) Oftrecer autenticidad en lo que, a disefio, materiales, mano de obra o marco.

g) Como factor adicional, tomar en cuenta el estado de preservacion del bien.
Identidad cultural

El término patrimonio tiene relacién con la Identidad cultural. (Tugores y
Planas 2006:1-2) refiere que: “La identidad de un pueblo se define
historicamente a través de multiples aspectos en los cuales se plasma su
cultura, como la lengua, las relaciones sociales, los ritos y ceremonias, valores
y creencias que se dan en todo grupo humano y socialmente organizado y que
tienen un cardcter inmaterial y anonimo ya que son producto de la
colectividad”. Los bienes culturales materiales e inmateriales condensan estos
valores, revistiéndose de un valor simbdlico que resume el caracter de la cultura
a la cual pertenece. Asimismo, ““La cultura es algo vivo, compuesta tanto por
elementos heredados del pasado como por influencias exteriores adoptadas y
novedades inventadas localmente. La cultura tiene funciones sociales. Una de
ellas es proporcionar una estimacion de si mismo, condicion indispensable

para cualquier desarrollo, sea este personal o colectivo” (Verhelst, 1994: 42).
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El concepto de identidad cultural de un pueblo se describe asi: ““La identidad
cultural de un pueblo viene definida historicamente a través de multiples aspectos
en los que se plasma su cultura, como la lengua, instrumento de comunicacion
entre los miembros de una comunidad, las relaciones sociales, ritos y ceremonias
propias, o los comportamientos colectivos, esto es, los sistemas de valores y
creencias (...) Un rasgo propio de estos elementos de identidad cultural es su
cardcter inmaterial y anonimo, pues son producto de la colectividad” (Gonzalez

Varas, 2000: 43).

Por su parte, el término Cultura es complejo y estd en evolucion segun el periodo
historico en que se desarrolla. Historicamente el término se ha aplicado a las artes,
la literatura, la filosofia y la ciencia, producto de la Ilustracion, aunque actualmente

el concepto llega a diferentes modos de vida o pensamiento.

La identidad esta ligada a la historia y al patrimonio cultural. La identidad cultural
no existe sin la memoria, sin la capacidad de reconocer el pasado, sin elementos

simbdlicos o referentes que le son propios y que ayudan a construir el futuro.

La Unesco (Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y
la Cultura) estableci6 en 1982 una definicion de Cultura que expresa su relacion
con la esencia del ser humano: “El conjunto de rasgos distintivos, espirituales y
materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o a un grupo
social. Ella engloba ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los
derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores y las creencias”.
La cultura da al hombre la capacidad de reflexion sobre si mismo (Benavides Solis,

1999: 53).

Por tanto, el término de Patrimonio Cultural incluye no sélo las realizaciones
materiales de las artes, pintura, escultura, artes decorativas, arquitectura, etc. sino
también otros objetos no artisticos que conservan las costumbres y formas de hacer,
utensilios de distintos oficios o distintas épocas, e incluso el patrimonio inmaterial.
El concepto ha ido evolucionando, cambiando criterios de la sociedad sobre

conservar bienes y objetos como parte del patrimonio de un pais, region, etc.
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+ Vision de patrimonio cultural inmaterial

Guillermo Bonfil Pantalla (México: 2004); en su Libro sobre “Pensar nuestra

Cultura” nos brinda interesantes apreciaciones:

El respeto a las diferencias culturales: el cual indica que, para llegar a un didlogo
en igualdad con la cultura occidental dominante, sera necesario que las culturas
subalternas entren en un proceso de actualizacion. Asi, la cultura nacional
contendria valores y espacios para reconocer la importancia y la validez de todos
los objetos culturales que integran los diversos patrimonios, con los cuales es
posible identificarse para ser parte de una identidad comun, fundada en el respeto

a la diversidad, basado en la solidaridad.

Por ello, la diferencia no es lo mismo que desigualdad. La diferencia existe
como resultado de historias que han dado lugar a diversas culturas particulares; la
desigualdad, también producto de la historia, proviene de las relaciones
asimétricas, de dominacion/subordinacion, que unen a pueblos con culturas
diferentes o a sectores sociales (clases y estratos) dentro de una misma formacion
sociocultural. La experiencia indica que, la dominacién colonial funciona en la

medida en que se afirma el sentimiento de inferioridad en el colonizado.

Por tanto, el problema del patrimonio cultural de México (su rescate, su
conservacion, su estudio y difusion, su enriquecimiento), por ejemplo, no puede
desligarse del contexto que define las relaciones entre pueblos y grupos con

culturas diferentes.
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2.3.2 Conservacion de Bienes Culturales

La conservacion del patrimonio cultural es un proceso complejo. Es asi que;
conservar, preservar y asignar un uso a los bienes culturales requiere de un enfoque
detallista, multidisciplinar y coordinado (ARLEM: 2011). En una publicacion de
UNESCO (1969), refiere que los “bienes culturales”, fue ideada para satisfacer la
necesidad de una designacion que incluya la mayor parte de los objetos materiales

asociados a las tradiciones culturales.
Por tanto, los bienes culturales se clasifican en dos grandes categorias:

1. Los bienes muebles, ya sean obras de arte, libros, manuscritos u otros objetos

de caracter artistico o arqueoldgico y, en particular, las colecciones cientificas.

2. Los bienes inmuebles, tales como monumentos arquitectonicos, artisticos o

historicos, lugares arqueologicos, edificios de interés histdrico o artistico.

Morales, M. (2000), en una investigacion realizada sobre el estado de conservacion de
las colecciones museisticas; refiere que “los fondos de un museo presentan
caracteristicas sobre estructura, composicion, antigiiedad, adscripcion cultural,
historial (antes y después de su descubrimiento o adquisicion por el museo), ritmo de
deterioro, etc. Ademdas, estan expuestos o almacenados en un entorno también propio,
determinado por el clima de la region geogrdfica donde se encuentran, el tipo de
edificio, los servicios con los que se cuenta, entre otros. Por lo tanto, los problemas de

deterioro que pueden aparecer y los factores desencadenantes son especificos”.

Para analizar el estado de conservacion de los fondos museisticos y los factores
extrinsecos que los amenazan es actualmente, uno de los principales campos de
investigacion de la conservacion preventiva. Las causas principales de deterioro tienen
su origen en factores extrinsecos: temperatura y humedad relativa inadecuadas, la
manipulacion negligente de los objetos, acciones humanas perniciosas (vandalismo,
robo, incidentes provocados por fallos técnicos o humanos, incendios o catastrofes)

(Waller, 1994: 12-1 6), pueden ocasionar procesos de deterioro.
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Waller, R. (1994:12-16), ha desarrollado un método de valoracion de riesgos para el
Canadian Museum of Nature de Ottawa, por el que identifica 10 causas externas de
deterioro: fuerzas fisicas (terremotos, huracanes, volcanes), vandalismo, fuego,
agua, ataques bioldgicos, polucion atmosférica, radiacion ultravioleta, temperatura
y humedad relativa inadecuadas, y negligencias en el cuidado y custodia de los
objetos. A su vez, cada uno de estos agentes es clasificado, segun la frecuencia en
que ocurren, en tres niveles: constantes, esporadicos y raros; y en funcion a la

gravedad de su incidencia en: catastroficos, graves y graduales.

Entonces, la Conservacion, son aquellas medidas o acciones cuyo objetivo es
salvaguardar del patrimonio cultural tangible, asegurando su accesibilidad a

generaciones presentes y futuras. La conservacion comprende:
1. la conservacion preventiva,
2. laconservacion curativa 'y

3. larestauracion.
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Figura N° 10

Conservacion

Conservacion preventiva

Conservacion curativa

Restauracion

Son medidas y acciones cuyo
objetivo es evitar o
minimizar futuros deterioros

o pérdidas.

Se realizan sobre el contexto
o el area circundante al bien,
o sobre un grupo de bienes,
sin tener en cuenta su edad o

condicion.

Estas medidas y acciones son
indirectas y no interfieren
con los materiales y las

estructuras de los bienes.

No modifican su apariencia

Son acciones aplicadas de
manera directa sobre un bien
o un grupo de bienes
culturales con el objetivo de
detener los procesos dafiinos
presentes o reforzar su

estructura.

Estas acciones a veces
modifican el aspecto de los

bienes.

Son acciones aplicadas de
manera directa a un bien
individual y estable, con el
objetivo de facilitar su
apreciacion, comprension y

uso.

Estas acciones soOlo se
realizan cuando el bien ha
perdido una parte de su
significado o funcién a
través de una alteracion o un

deterioro pasados.

Fuente: GEIIC: 2009.

Todas estas medidas y acciones respetan el significado y las propiedades fisicas del

bien cultural en cuestion.

Por ello surge el cuestionamiento sobre ;Qué es la Conservacion Preventiva?

Segun, IPCE (2011): Plan nacional de conservacion preventiva:
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La conservacion preventiva es una estrategia de conservacion del patrimonio

cultural que propone un método de trabajo sistematico para identificar, evaluar,

detectar y controlar los riesgos de deterioro de los objetos, colecciones; con el fin

de eliminar o minimizar riesgos, actuando sobre el origen de los problemas. Para

ello se toman en cuenta: la sostenibilidad y la accesibilidad.

La conservacion preventiva en bienes muebles e inmuebles:

a)

b)

Conservacion de bienes muebles: implica tanto las condiciones ambientales
(temperatura, humedad relativa y contaminacion), intensidad y calidad
luminica, control orgdnico de plagas, como las de exposicion, almacenaje,
mantenimiento (limpieza, revisiones periddicas) o manipulacion de las piezas.

Conservacion de bienes inmuebles: esta regulada por una planificacion previa
de caracter preventivo. Una medida preventiva es la solicitud de informes a los
departamentos de Cultura y Patrimonio en las evaluaciones y estudio de impacto
ambiental. Las amenazas frecuentes que los bienes enfrentan son: presion
urbanistica, presion de desarrollo e infraestructuras, cambio climatico, desastres
naturales (terremotos, inundaciones, huracanes, incendios), presion turistica,

presion demografica, seguridad de los edificios.
La Conservacion Preventiva es una disciplina de la aproximacion, lo cual no

significa que no se base en principios generales sélidos.

2.3.2.1 Conservacion por parte del Museo Aeronautico

En esa perspectiva, de Troncoso, M (2006), de su Manual de Conservacion

de bienes culturales se extrae las siguientes recomendaciones:
a) Normas generales para recintos y objetos

« Todos los lugares con objetos deben limpiarse continuamente, en
especial los rincones, debajo y en la parte inferior de los muebles,
en el cielo y las cornisas, y en el piso a lo largo de la union con los

muros. Asi se evitara la anidacion de polillas, termitas y arafas. La
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b)

limpieza de pisos y muebles debe ser con aspiradora, para no
levantar polvo. Las imagenes, pintura u objetos delicados, si estan
bien conservados, también se limpian con aspiradora o con brocha
de pelo suave para no rasparlas. Si estan deterioradas es mejor

retirarlas hasta hacerles tratamiento.

« La humedad favorece a los hongos, termitas y baratas. Los cambios
de temperatura también dafian los objetos porque contraen o
expanden los materiales que los componen. Para evitar la humedad
conviene tener los recintos aislados del ambiente exterior, mediante
mamparas o cortinas, y los objetos guardados en cajas o armarios.
(la temperatura ideal es 20° celcius +/la humedad relativa es de 50%

+).
Tapa de libro con hongos por la humedad:

* Retirar con cuidado objetos extrafios como clips y cintas adhesivas.

* Limpiar suavemente la cubierta y cada hoja de los libros o

documentos con una brocha muy suave.

* Si estdn deteriorados o son muy antiguos, se deben guardar en
carpetas, cajas, o cuadernillos de papel o cartulina libres de 4cido,

que son faciles de confeccionar.

* Sino hay material libre de acido, se puede comprar cajas carpetas y
forrarlas con papel de carta u oficio pero, en la envoltura de las

resmas debe decir claramente: "alcalino", es decir, libre de acido.

* Escribir en el exterior de la carpeta o caja, los datos del libro

guardado, con lapiz grafito.

* Guardar las cajas en armarios o estantes, si son delicados, en forma

horizontal, y no apilar unos sobre otros en exceso.

e Ambiente ventilado para no atraer humedad.
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¢) Imagineria y pintura

Representan la mayor expresion de culto en las iglesias; por lo que

requiere tomar precauciones para su cuidado:

1. Conservacion por personas preparadas y experiencia comprobada.

2. Preparar al personal de limpieza sobre normas basicas de
mantencion.

3. Si al limpiar se encuentran trozos desprendidos, cogerlos
cuidadosamente y guardarlos identificandolos claramente para una
futura restauracion.

4. Mantener la temperatura estable (20° C +- y la humedad relativa en
50%+-).

d) Madera

El riesgo para la madera es producido por ambientes himedos y no

ventilados. Los hongos y termitas la atacan cuando no esta protegida.

Se previene:

1.

Mantenerlos barnizados (barniz opaco), y si no son barnizados,
protegidos con cera virgen diluida en trementina y distribuida con
un paio limpio

Si se detectan termitas, por los agujeros y polvillo que generan,
desinfectar con medidas de precaucion y apoyo profesional.

Si se detectan hongos, se verifica el estado de humedad del recinto.
En lugares secos, cuando aumenta la temperatura, dejar un vaso o
taza de agua en recintos para evitar que el ambiente, muebles y

objetos se resequen

44



e) Metales

Cada metal tiene caracteristicas propias y requieren tratamiento

especial. Se previene:

1. La limpieza normal debe ser con pafio limpio o brocha suave.
2. Sacar brillo con productos que no alteren ni adelgacen el metal.
3. Si los objetos no se usan, deben guardarse en cajas. Dentro de

éstas se coloca bolsas de silica gel, con indicador de color azul.
4. Las restauraciones encargar a profesionales con experiencia

comprobada.

f) Piedray Marmol

La piedra parece ser mas resistente al medio ambiente que otros
materiales, pero puede ser dafada por sales contenidas en el agua. Con
los afios forma una pétina en su superficie que la protege y que debe

mantenerse:

1. Enlalimpieza, usar agua destilada tibia y escobilla de cerda natural
suave.

2. Las grietas y fisuras se deben rellenar para evitar penetracion de
agua.

3. En los muros de piedra no introducir elementos extrafios, como
pernos o ganchos.

4. Guardar los trozos sueltos o desprendidos fotografidndolos e
identificando su procedencia en el envoltorio y en la ficha de

inventario.
g) Textiles

1. Retirar alfileres, tachuelas, clavos, corchetes u elementos extranos
al textil.
2. Extendidos sobre una mesa limpia, aspirar el polvo, ojala con

aspiradora.
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2.3.2.2

3. Si el objeto esta dafiado, guardarlo extendido, envuelto por un

género o sabana limpios y sin aprestos.
h) Modo de guardar textiles delicados.

1. Si el objeto esta firme, se cuelga en perchas envueltas con relleno
o "napa" de poliéster.

2. Revisar y limpiar armarios y cajones para controlar polillas u otros
insectos y para detectar posible humedad o termitas.

3. Nunca exponer los textiles al sol o a la luz artificial directa.

4. Recordar que la temperatura ideal para guardar es 20°C+ y la

humedad relativa es 50% +-.

i) Vitrales

Los vitrales se componen de vidrios de colores, cuya técnica es la
pintura sobre el vidrio fijada con calor. El vitral es respaldado por una
malla o reja de varilla de fierro, delgado pero firme, a la que se suelda

la huincha de plomo.

Conservacion a través de la perspectiva de Valoracion de Bienes

Culturales
(Persona)

Somos conscientes que el concepto de conservacion ha evolucionado a lo largo
del tiempo, desde conservar los objetos por los objetos mismos, hasta
conservarlos por su significado. Esto convierte a la conservacion preventiva
como referencia en la busqueda de soluciones. Por ello, para proteger el
patrimonio es importante potenciar su conservacion, evitando intervenciones y
afianzando la participacion ciudadana en la preservacion del patrimonio

cultural (UNLP: 2004).

En los ultimos anos, se ha apreciado el incremento de bienes culturales con

graves problemas de manejo. Es el caso de Machupicchu: en alto riesgo por el
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b)

numero de Turistas, ademas de la inseguridad de los mismos visitantes.
Ademas del crecimiento de contaminantes instalaciones turisticas dentro del
area protegida, la apertura de nuevas vias de acceso, eleva los riesgos atin mas.
Por ello hace mas de 04 afios se propuso sea puesto en la lista de patrimonio
cultural en peligro, y hoy es tratado como tal, dado que es la 7ma. Maravilla

del mundo.

Por ello es importante considerar el valor patrimonial.

Valor patrimonial como concepto

En la ponencia presentada de gestion de Patrimonio cultural por las
Universidades: Complutense de Madrid, la Auténoma de México y el
Instituto de investigaciones estéticas de México (UNESCO: 2009),

concluyen:

El discurso de conservacion se centra en las técnicas y procedimientos para
el soporte material. Es asi que en la Carta de Venecia (1964) muestra la
necesidad de conservar los vestigios materiales del bien patrimonial para
asegurar su autenticidad. Entonces, cultura es una condicion basica de la
Humanidad. En ese sentido, “los valores patrimoniales tienen sentido de
permanencia y trascendencia, al tiempo que dan sentido y validez a las
politicas y acciones que buscan difundirlos y preservarlos. El valor es un
concepto que expresa las necesidades cambiantes del hombre y fija la
significacion positiva de los fendomenos naturales y sociales para la

existencia y desarrollo de esa comunidad”.

Mapa de valores patrimoniales: red en equilibrio

La representacion grafica de atributos o espacios publicos que se presentan
son el primer paso para la delimitacion de espacios urbanos o rurales a ser
protegidos. Por tanto, la relacion entre valores, atributos y territorio
permitird un manejo efectivo de los discursos educativos orientados a
promover conciencia colectiva sobre la preservacion del bien cultural.

(UNESCO:2009). En esta perspectiva, los indicadores de gestion estan
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vinculados a las 06 lineas estratégicas: Manejo del agua, uso sustentable de
los recursos naturales, patrimonio u apropiaciéon cultural, turismo,

ordenamiento urbano y accesibilidad; y estructura de gestion del sitio.

Figura N° 11

Mapa de Valores patrimoniales

VALORES
SOCIALES

VALORES
TECNOLOGICOS

VALORES
ECONOMICOS

Una vez identificadas las distintas redes, o anillos de valoracion, Asi como
su referencia a sitios, identificaciones, bienes muebles o manifestaciones
intangibles, se hace necesario pasar a la siguiente Etapa: relacionar estos
atributos materiales, que objetivan los valores Sociales, en el territorio.

Figura N° 12Indicadores del sistema de valores

SISTEMA DE VALORES
SO.CIAI.

»

AMBIENTAL

BIODIVERSIDAD

BELLEZA
DE PAISAJE

TECNOLOGICO
e ECONOMICO

FUNCIONES
AMBIENTALES
PARA EL RESTO
DE LA CIUDAD
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Figura N° 13

Indicadores de situacion

INDICADORES INDICADORES
DE PERCEPCION DE GESTION

LECTURA ~VM5 ACCIONES

ACTUAL & | CALIDAD

DE VIDA

ESTADO DE
CONSERVACION

INDICADORES DE SITUACION

Fuente: manual de valoracion del patrimonio cultural.

¢) Valoracion y Prevencion del patrimonio a través de la educacion del
publico

La educacion en referencia a la conservacion de bienes culturales puede ser:

e Educacion dentro y fuera de la institucion para estimular y despertar el
respeto del publico por los lugares, objetos y paisajes, asi como dar a
conocer las normas de proteccion.

e Maestros y profesores adiestrados abordar temas de Valoracion,
proteccion y conservacion de Bienes culturales.

e Inversion en la manutencion y creacion de los Museos con fines de
preservar los recursos en extincion para la posteridad.

e Fuera de la escuela, la educacion del publico debe ser tarea de la prensa,
de las asociaciones privadas de proteccion, de agencias de turismo, de
organizaciones de juventud y de educacion popular.

e Los estados miembros deben facilitar los medios y recursos para la
educacion del publico a través de la publicidad en medios apropiados

como: peliculas, emisiones radiofonicas o television, material para
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exposiciones permanentes, temporales o ambulantes, folletos y libros
capaces de lograr una gran difusién. Asimismo, a través de la prensa,
revistas y publicaciones periddicas locales, se lograria publicidad.

e Realizar Jornadas nacionales e internacionales, concursos y otras
manifestaciones naturales a fin de llamar la atencion del publico sobre
la importancia de la proteccion de la belleza y su caracter cultural.

d) Medidas para la Conservacion preventiva en los Museos

Entre las acciones para la preservacion de las obras que ingresan a un museo
se encuentra la inspeccion y dictamen de las nuevas adquisiciones o

préstamos (Castillo: 2007). Asi:

e Investigacion y observacion del bien cultural para constatar su estado
general en el momento de su llegada a la institucion.

e Debe existir una zona de aislamiento: para aislamiento o cuarentena y
desinfeccion del objeto que eviten su propagacion.

e Contar con un espacio especifico, fuera del deposito, las salas de
exposicion y las oficinas. El personal que acceda a esta zona debera
comprometerse a cumplir una serie de normas y recomendaciones para
el manejo y manipulacion de los bienes, que deben exigirse también en
el caso de préstamo temporal de los objetos.

e Estidn bajo nuestra custodia y el trabajo debe mantener su integridad

fisica, ya que es el vehiculo transmisor de la informacion.
El deposito y las Salas de exposicion:

Por seguridad debe tener faciles accesos para la llegada y movimiento
interno de los objetos. En caso de acceso a la calle se dejara sin ventanas al
exterior, se pondra especial cuidado en los conductos de luz, agua, registros,
cielos falsos, tarimas, etc. La limpieza del area es fundamental. Es
importante el conocimiento de la conservacion idonea de los bienes

culturales ya que forman parte de nuestro acervo nacional.
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CAPITULO I1I
LOS NINOS DE PRIMARIA Y LAS VISITAS A MUSEOS

3.1 Los niiios de primaria

Siendo esta etapa en que los nifios desarrollan su potencial, su caracter y su autonomia.
Comienzan a tener ideas propias. Aunque los amigos empiezan a representar un papel mas
importante, la familia y los padres siguen siendo los referentes. El estar expuestos a otros
adultos significativos (profesores, compaiieros de otros cursos, entrenadores, etc.), enriquece

su mundo y amplia sus posibilidades.
1. Desarrollo

Crecen en esta etapa y tienen capacidad de aprender. Se inician en la lectura, escritura y
manejan conceptos. Se abre un mundo apasionante ante ellos. Tienen mucha curiosidad
y aprenden muy rapido. Son autébnomos, se sienten o se van haciendo mayores, ideas
propias con responsabilidad. Es importante dejarles que coman, se baiien solos, arreglen

sus cuartos, hagan tareas domésticas.
2. El colegio

Es una oportunidad de socializacion y aprendizaje, se relacionan, tienen mejores amigos
y sufren si no se sienten parte de un grupo. En el campo de la amistad cambian de amistad,

las retan y con frecuencia las reglas se ponen entre ellas. Son inquietas, curiosas, buscan.
3. La maduracion del nifio

A nivel psicomotor, puede observarse a medida que avanza su edad: el progreso de la
coordinacion, en especial la coordinacion ojo-mano, el equilibrio y la resistencia fisica
se ponen de manifiesto en habilidades que realizan de manera cotidiana. En este sentido
los nifios requieren oportunidades para realizar actividades fisicas. Al término de la
primaria, algunos nifios comienzan a cambiar fisicamente como producto de la pubertad,

aunque puede observarse grandes diferencias entre nifios y nifias.

51



4. A nivel cognitivo

Aunque la abstraccion no aparece hasta mas tarde, el pensamiento del nifio va pasando
del pensamiento intuitivo al desarrollo del pensamiento concreto. El estudiante desarrolla
la capacidad de ser reversible, asi como los procesos cognitivos de clasificacion y
seriacion. En esta etapa, el interés del nifio por el lenguaje se va intensificando. El

porcentaje de sustantivos disminuye a medida que el de verbos y adjetivos se incrementa.
En el aspecto socioemocional

Desde los primeros grados, la aceptacion de los compaiieros se vuelve cada vez mas
importante. La amistad a esta edad tiende a establecerse principalmente con personas del
mismo sexo. Muestra una marcada preferencia por los juegos dificiles. Coopera
asumiendo sus responsabilidades en funcion de las necesidades y metas que se ha trazado

el grupo.

3.2 Cuidar un museo

Un pedido a docentes que estan preparando una visita a un museo tomen conciencia a los

estudiantes, ya que coincidiran con otros visitantes, por lo que deben comportarse como es

debido:

1.

Respeto hacia el resto del publico y los objetos expuestos. En las salas del Museo esta
prohibido ingerir alimentos y agua, tocar las vitrinas y fotografiar los objetos, con flash

y/o tripode.

El Museo recomienda que el grupo de estudiantes permanezca el menor tiempo posible
en el area de acceso (escaleras y vestibulo), y que pase cuanto antes a la sala central. El
profesor/a deberd pasar por taquilla para recoger la entrada del grupo y comunicar el

numero definitivo de estudiantes asistentes.

El Estudiante debera acceder al Museo sin sus prendas de abrigo ni sus mochilas. Si es
posible lo preferible es dejarlos en el autocar; en caso contrario, se depositaran en la

taquilla del Museo.
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4. Rogamos al profesor/a que en todo momento permanezca al tanto de su grupo.

5. El profesor/a debe recordar que en el Museo puede haber algun grupo mas, a parte del
suyo. Las caracteristicas arquitectonicas del edificio y la actstica del mismo no permiten
que en una sala haya dos grupos al mismo tiempo, por lo que, rogamos que espere para

entrar a una sala o ver una vitrina en la que ya haya otro grupo.
3.3 En una visita al Museo Aeronautico

Los alumnos después de descender del bus ingresan a la plazuela del castillo, donde seran
recibidos con saludo de bien venidos por el Docente o el Director luego se les pregunta se
tienen elegido algin tema en especial, asi mismo les sugiere no usar caras con flash y esta

terminantemente prohibido tocar los objetos que se encuentran en las salas de exhibicion.

Se reparten hojas de informacion respecto al tema de preferencia, luego se forman grupo de
15 para cada guia se y el Docente representante de la delegacion debe inscribir al grupo en
el libro de recepcion, para ello debe conocer la cantidad exacta de hombres y mujeres que lo

acompanan.

Se distribuye el resumen del contenido del guion, donde figura el plano de distribucion de
las salas de exhibicion la persona que va a guiar se presenta con saludo, al grupo le sugiere
cuando una vez termina la exposicion en cada sala el que quiere hacer la pregunta respecto
al tema levanta la mano luego hacer la pregunta pertinente, una vez terminado la previa se

dirigen a la primera sala:

“1nicio de aviaciéon” desde la época de los incas en el Pert , ¢l ser Humano ha querido volar,
esta teoria ha sido catalogado por los historiadores profesionales, en base a los indicios por
las distinta culturas peruanas se encontr6 los disefios realizados como en ceramica

representaron huacos de hombres con ala , en tejido cultura paracas presenta.

Personas con ala, los disefios en piedras talladas, en rocas presentaron personajes con alas
esto nos deja comprender, que nuestros antepasados al ver volando las aves tuvieron
inquietud como volar, por eso en mucho de sus trabajos realizaron disefios con alas, asi como

la cultura Nazca las lunes de Nazca permanece hasta ahora. Pasan los tiempos los hombres
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llegan descubrir globo aerostatico primero a vapor luego a gas sin precision, luego sigue
evolucionando hasta descubrir por los historiadores intelectuales el Avion por los hermanos
Wright el primer vuelo a motor, prolongado y verificado, realizado el 17 de diciembre de
1903 toda la estructura de madera y tela solo el motor era de metal hasta llegar a la primera
Guerra mundial los aviones llegaron todos con hélices de madera y en 2da. Guerra mundial
todos los aviones ya eran turbo reactor comenzaron dominar aerodindmica y comenzaron
instalar armamentos y bombas, en la actualidad se encuentra totalmente adelantado la

tecnologia aerondutica.

El representante recibird una ficha del area educativa, donde cancelara el costo de ingreso
una vez cancelado las guias paran a las salas de exhibicion de acuerdo al guion Museologico
del Museo Aerondutico, una concluido con la exposicion en las salas, salen al exterior para
poder apreciar la construccion medioeval estilo Gotico netamente Europeo, las majestuosa
molduras de las columna de los pasillos y su plazuela con una pileta en el centro, decorado
con cuatro gatitos negros de buena suerte de marmol, al concluir la visita a los nifios se les
entrega a cada uno cartillas de informacion , hojas de cartulina con figuras de los distintos

tipos de avidn que tienes nuestro Pert y un globo impreso aviones.

Figura N° 14
Vista principal del castillo C. Rospigliosi
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Figura N° 15

Vista del interior del castillos C. Rospigliosi

Figura N° 16

Primera Salas de exposicion
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Figura N° 17

La plazuela interior del castillo C. Rospigliosi

Figura N° 18

vista panoramica de la plazuela C. Rospigliosi
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CONCLUSIONES

Los museos vienen a ser instituciones de caracter permanente que adquieren, conservan,
investigan, comunican y exhiben para fines de estudio, educacién y contemplacion conjuntos
y colecciones de valor historico, artistico, cientifico y técnico o de cualquier otra naturaleza
cultural. Es importante a la hora de hacer visitas, tener en cuenta, las estrategias de ensefianza
en un docente. Es decir, exige seguir un procedimiento en este espacio donde se conserva el
patrimonio inteligente. En este trabajo se consideran varias estrategias, el cual deben ser

estudiadas y analizadas para cuando se realice su visita.

En la conservacion de los bienes culturales en general, en todos los museos, y en particular en
aquellos que considera el estudio de este trabajo de investigacion se debe conocer su historia,
el marco legal, la mision que cumple cada museo. Se debe conservar porque es un patrimonio
inteligente que heredamos de nuestra cultura y antepasados. Muy importante es considerar las
recomendaciones que nos hacen organismos internacionales como la UNESCO, Convencion
de la Haya, Convencion de Colombia, etc. Los bienes culturales es parte de nuestra identidad,

nos define histéricamente y culturalmente.

Estas estrategias son dirigidas a nifios de educacién primaria, al ser una etapa importante en la
educacion. Esta etapa marcada por su nivel y desarrollo al ser novedosa amerita prestarle
atencion para el posterior desarrollo de la educacion. Inculcarle el valor histérico, cultural,
tradicional, la identidad nacional, etc. Sabran valorar, proteger y defender lo que nos define

como cultura y haremos que nuestro pais sea mejor.
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